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Abstract: This is the analysis of two recent most remarkaldicumentary films

produced in the 21st century, as models of criats the military and economic power
of developed countries. These films analyzed thectsf of war and crisis in individuals
(Restrepp and specific societie$nside joh). Thus, the documentary cinema becomes a
research field and critical tool on the negativieas of indiscriminate use of two of the
essential powers —as military and economics— imtaaiing states.
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Resumen:Este texto realiza un analisis de contenidosodede los ultimos fendmenos
del cine documental del siglo XXI como modelos déaa hacia el poder militar y
econdmico de los paises desarrollados. Estas |aalianalizan los efectos de la guerra
y de la crisis en individuosRestrepey en sociedades concretasside Job. El cine
documental se convierte asi en campo de invesbiggoen herramienta de critica sobre
los efectos negativos del uso indiscriminado ded#o®s poderes esenciales en el
mantenimiento de los estados: el poder bélicoppder econémico.
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1. Introduccion:

Desde hace poco mas de una década, el cine degiteimental ha pasado de ser un
ambito residual de la cartelera comercial, a cdirgeren uno de las secciones mas
aclamadas y esperadas en los festivales. Vivimoslatente un renacer del mas
personal de los géneros cinematograficos, redestabio simplemente, descubierto-,
por un publico avido de historias verosimiles mae iales. Parte de la culpa de este
auge lo tuvo el estreno en 2002Btawling for Columbingganadora del Oscar al mejor
documental, y sobre todo debido al carismaticoeraial y admirado y criticado por
igual Michael Moore, su director y protagonistaodve llevo a cabo una de las
campafas publicitarias —utilizando por igual sispealidad y la calidad de la pelicula-,
mas rentables en la historia de la cinematograimando como punto de partida la
masacre del instituto Columbine en 1999, realizareflexién acerca de la naturaleza
de la violencia en los Estados Unidos y del acedss armas de fuego por parte de la
poblacion. Los cineastas y el publico a gran esdalan en esta pelicula una forma de
entender el documental como una herramienta derfionae la reflexion, la critica y la
propaganda al servicio del cambio social y del connto de los hechos a través de
las imagenes y las personas que los protagonizan.

Sin entrar en consideraciones profundas sobrenlaetiencia de los métodos narrativos
del cine de Michael Moore, de alguna forma su e|eraprié un espacio hasta entonces
vedado para el cine documental. En los ultimos adosproliferado los festivales
dedicados en exclusiva a este género, ademas dwraaas secciones dedicadas al



mismo en otros festivales donde hasta entoncésciari habia sido la reina. Directores
de documentales vieron aumentar su prestigio y noparen a ser admirados por sus
colegas del cine de ficcion, hasta el punto denquehos de ellos — Scorsese, Wenders,
Cameron entre otros -, se interesaron seriamentel pocumental y realizaron
aportaciones al mismo. Incluso el cine de fic@émpezo a utilizar asiduamente
técnicas casi exclusivas del cine documental caméacion de dotar de mayor
credibilidad los acontecimientos narrados. Pel&tda aclamadas por la critica y tan
dispares comé&rost/Nixon(Howard, R. 2008)en Tierra Hostil (Bigelow, K. 2008) o
Gomorra(Garrone, G. 2008), utilizan técnicas de rodajecursos narrativos que
convierten a estas peliculas, de alguna formaseuado-documentales.

El nuevo milenio es sin duda, absolutamente ausli@i Todo acontecimiento es
susceptible de convertirse en imagenes. La inmexddd internet a su vez, convierte en
eventos mundiales cualquier acontecimiento al akzae la cAmara. Gracias al
desarrollo de las nuevas tecnologias la camaraafparte de nuestra vida cotidiana.
Todo acontecimiento o hecho se trasforma en untewemiovisual, con la finalidad de
ser observado de forma publica o privada (Dufudt02 313).

Todo esta para ser contado o visto, las Ultimadetgrias en la narrativa audiovisual
potencian al cine documental, que ha recobradm $adapogeo.

Para el documental no hay temas prohibidos, yaguma forma de hacer cine que se
atreve a tratar cualquier tema, sea de orden scoaialiral o politico, debido a que
muchas veces transita por dentro de lo que serf@rdeado la condicidén humana
(Dufuur, 2010: 313).

Los avances tecnoldgicos se han convertido enréoglgs aliados del documental, y los
documentalistas del siglo XXI saben que puedenrh@eilar al espectador gracias al
ritmo, la tension, las imagenes de archivo o doicestla posicion de la cdmara, el
montaje, el tratamiento del sonido, las entresistéos testimonios, que en realidad tan
solo nos estan mostrando un punto de vista deegdad; y que ésta en Ultima instancia
puede ser manipulada.

El interés de cine documental se encuentra preeis&nen el descubrimiento de
aspectos absolutamente desconocidos de la reatitiptbblema de referente
cinematogréfico -ya sea para el film de ficcionaoapel film documental-, se traslada de
lo que podriamos considerar la ‘realidad existemida realidad aceptada como
verosimil por el espectador: la veracidad. (RodrzgMerchan, 1995: 166 -167)

El documental en cualquiera de sus variantes mnaasgpuede convertirse en una forma
de desestabilizar el poder y de crear la duda dalwerdad institucional. Este ideal
filosofico del cine documental como herramientdrdasmision de ideas y conductas,
ha estado siempre presente desde Vértov a Gridosolayles o el mismisimo Ken
Loach. Pero actualmente el tipo de montaje quard#kn los documentalistas apunta
a la reflexion en el espectador e incluye tacticano la apropiacion y el borrado del
sentido, la fragmentacion y la yuxtaposicion diaé&cde los fragmentos y la separacion
del significante y el significado (Weinrichter, Z20@3). En definitiva, es el retorno del
efecto Kuleschov.

Inside Jol(Ferguson, 2010y RestrepdJunger/Hetherington 2010), son dos claros
ejemplos de esa tendencia actual del documentarerertirse en herramienta de
reflexion y critica sobre los poderes establecimdas instituciones al mas alto nivel.
Hablamos del poder economictmside Job, y bélico -Restrepe. Salvo esa capacidad
de generar reflexion que ambos documentales sia plosken, las semejanzas entre
ambos son practicamente inexistentes. Ni la téaracativa utilizada, ni la propia
génesis del guién, ni el rodaje, ni los recursaiausuales, ni la particular visién de
sus directores tienen nada que ver. Y sin embardiaa peliculas obligan al espectador



a realizar una profunda reflexion sobre la realidedtrada, a tomar partido, a
plantearse si realmente los gobiernos y sus diegemos han contado la verdad.
Generar la duda es el objetivo de ambos trabaje®nyademas por su calidad
cinematografica dos de los documentales mas actamagremiados de los ultimos
afnos, a pesar de la l6gica polémica suscitada ousadun enfrentamiento con los
poderes establecidos, especialmente en el casside Job

El analisis de los elementos que configuran estoardentales y los han hecho posibles
tanto a nivel técnico como simbdlico y narrativermitira entender el incuestionable
valor de este género para generar conciencia yectrse en arma con la que luchar por
ejemplo, contra la irracionalidad que envia a j@sesoldados a morir en un lugar tan
absurdo como el valle de Korengal en Afganistael €nismo y la falta de escrupulos
de banqueros, economistas y politicos que niegtamagamente su parte de culpa en
una crisis financiera como la del 2008.

2. Metodologia.

Analizar por separado ambos documentales podria, Idadiverso de cada uno de
ellos, generar la idea de que se trata de dos gia@siantagonicos que salvo por su
clasificacion dentro del género documental, nagteeti en comun. Sin embargo, un
analisis mas profundo no tanto de la forma comara®isaje, nos permitird entender
gue en realidad poseen una misma motivacion: ppmala de juicio el sistema de
poderes econdmico y militar que ha llevado al mumtosituacion de crisis actual.
Nuestro estudio parte de la siguiente metodolagiatizar exhaustivamente los
elementos del lenguaje audiovisual y los recursomativos utilizados en cada pelicula
para establecer nexos de union entre ambas praguesalorar el logro de sus
objetivos de concienciacion. En este primer aceieatm a ambas obras documentales,
se analizaran los siguientes elementos:

a) El peso de la personalidad y la trayectoria dedgestores en el resultado final. El
papel de los directores de cine en el resultadd fia la pelicula en lo que a ficcién
se refiere, siempre esta muy mediatizado por razdeg@roduccion, actores, equipo
de trabajo y guionistas. En cambio, en el cine dmmtal la mayoria de los films
nacen de la mente del propio director que suelad®mas guionista y productor.
Son productos cinematograficos tan personales gaaalizar el peso de la figura
del director seria una insensatez y dejaria fuelrrabajo elementos esenciales para
la pelicula en si.

b) Recursos audiovisuales.

c) Personajes

d) Técnicas narrativas utilizadas

e) Montaje

3. Inside Job.

Documental ganador del Oscar en 2011. Aborda rlaélcausas sino también los
responsables de la crisis econdmica mundial de,2@8significo la ruina de millones
de personas que perdieron sus hogares y emplagsgdgmas, puso en peligro la
estabilidad econémica de los paises desarroll@dtvavés de una extensa investigacion
y de entrevistas a financieros, politicos y pestai, se muestra el auge de empresarios
sin escrapulos y la degradacion de la politicagdacacioninside Jobmuestra la

historia de un gobierno de Wall Street y explicmoda reciente crisis financiera ha

sido efectivamente un “inside job” o delito interrmlectivo ejecutado por banqueros,



politicos, agencias calificadoras, burdcratas ygsares universitarios. Todos ellos
utilizaron la desregulaciéon para crear y promowenglejos instrumentos financieros
con el objetivo de beneficiar a sus propias cudmasarias. Cuando el mercado
subprimede hipotecas se desplomd, destruyendo los ahdertsda una vida de
muchas personas, ellos habian creado los mecanmaresvitar que la debacle
econdmica les afectara directamente. Tal y conadis®ea en la pelicula, esta crisis no
fue un accidente.

Tirando de un hilo situado originalmente en Islandiesde donde se lanzaron las
primera sefiales de alarma sobre la burbuja espeeilaside Jobexhibe su discurso
sélido, su implacable ritmo narrativo, su suspgmeeio de la ficcion y su afan
periodistico critico. Ahi estan sus mejores mongrtoando Ferguson, su director,
destapa las contradicciones y las mentiras partardagista de los movimientos y
operaciones que derribaron el sistema a golpeptedtasubprime trasvases de
fondos inexistentes, asesoramientos interesadosynmision de una clase politica poco
dispuesta a la regulacion.

3.1. Charles Ferguson. El director.

“Quiero hacer notar que ninguno de los crimindieisas de la crisis de 2008 estan en
la carcel”. Con esta frase Charles Ferguson réagdgDscar, toda una declaracion de
intenciones sobre lo que esta pelicula pretendia se

Ferguson es un ejemplo de lo realmente variadosderigenes de muchos
documentalistas. En realidad no ha sido hasta paco director de cine. Es un
cientifico, un matematico y, ademas, un emprendéawguson fue asesor de la Casa
Blanca y consultor de importantes empresas teciwal®gEn 1994 cred aplicacion,
Front Page, que vendid a Microsoft por unos 138meks de ddlares.

No fue hasta mediados de 2005 cuando comenzé agbglae seria su primer
documentalNo End In Sigh{2007), que gand el premio especial del juradelen
Festival Sundace y fue candidato al Oscar al nigjoumental en 2008. En este trabajo
que financié integramente, utiliza una técnicarmgpetira erinside Joby que le
diferencia diametralmente del modo en el que senamdl los elementos narrativos en
RestrepoEn vez de narrar la historia a través de losasluld, aposto por entrevistar a
los altos cargos cercanos a los que organizaronwadaion. Preguntar a la élite para
desenmascararla.

Al poner datos cuantitativos sobre la mesa en aig@ireccion como elementos
incuestionables en el desarrollo narrativarggde Job Ferguson nos impide elaborar
un discurso en el que dichos datos sean elemeistagitlles desde cualquier punto de
vista. Las entrevistas a politicos, banqueros, @oistas o profesores universitarios son
utilizadas, gracias al montaje, en la medida endigleas declaraciones sustentan los
presupuestos Yy la tesis enarbolados por su director

3.2. Recursos audiovisuales.

Inside job es una didactica herramienta de denuncia de tagdegalidades
perpetradas por bancos, gobiernos y ejecutivoadireos cuya irresponsabilidad y
avaricia llevaron a la crisis econdmica de 2008aMavar a cabo este trabajo y como
ya hemos apuntado, Ferguson y su equipo realizaraexhaustiva busqueda de
documentacién en todos los sentidos, aportandingeate cantidad de material
videografico rodado o no exprofeso para este toabaj



* Iméagenes aéreas, recursos audiovisuales de alsiidad de los lugares donde
se producen los hechos narrados. Muchas de esigsnies tienen un marcado
caracter simbalico.

* Iméagenes de archivo televisivas.

» Fotografias

» Gréficos

» Documentos escritos

* Entrevistas

3.3. Personajes

Uno de los aspectos mas interesantes de la pelésulacluir por primera vez en la lista
de tedricos culpables de la crisis a una seriea®momistas y profesores universitarios
destacados. Es interesante observar en la pelénutaquiénes son y qué dicen los
personajes publicos —politicos, financieros, ecdatas, escritores, periodistas,
profesores e incluso prostitutas-, que concediarma entrevista al director del
documental, como quiénes son aquellos que rechragarentrevistados y acerca de
los cuales so6lo se puede leer este hecho y losnesmdspectivos. Como es habitual en
la vida universitaria de los Estados Unidos, gséasonas son o han sido rectores de
universidades, decanos de escuelas de administratiportantes funcionarios y
asesores gubernamentales, asi como miembros ds jdirectivas o consultores bien
remunerados de las mas grandes empresas privatipaisl En pocas palabras,
personas vinculadas a la vida académica, al gabieah mundo de los negocios. En
definitiva, Inside jobaclara que miembros de la comunidad académicizigedm ricos
redactando trabajos que hacian quedar bien a lassas y paises que se los pagaban,
sin mencionar ninguan conflicto de interés.

Ferguson utiliza sus innegables cualidades conestigador para realizar un
exhaustivo trabajo de recopilacion de datos, eisti@s; declaraciones y todos aquellos
documentos que pudieran servir para establecbakes de un guion donde las
entrevistas tienen un enorme peso especifico leistiaria. Pero las lleva a cabo como
lo haria un cientifico; salvo en casos excepciaale trata de apelar al sentimiento o a
la emocion, quiere que sean los datos, las cifragiechos constatables los que
transciendan a nuestro subconsciente y formennaugsinion sobre los sucesos
acontecidos. Los entrevistados elegidos carecengbaspectador de vida privada
porque Ferguson evita mezclar ambos ambitos padistarsionar los datos empiricos
con tedricas empatias entre personaje y espectador.

3.4. Técnicas narrativas

Nombres, apellidos y hasta las cantidades de re#l@mbolsados forman parte de la
informacion sobre el origen y fundamento de laigris
La estructura dénside Jobes clara, un prélogo y cinco segmentos:

» CoOmo llegamos a la situacion que llegamos.

e La burbuja (2001-2007)

e Lacrisis (2008)

» Asignacién de responsabilidades (accountability)

» Donde estamos ahora.
La imagen es precisa, pues aparecen todos losmesnepersonajes protagonistas; el
montaje y desarrollo son los apropiados, pues penngue la intriga se escurra entre la



ironia y la perplejidad; la voz, exff de Matt Damon es directa y bien calibrada, sin
imposturas ni acentos de fanatismo o parcialidad.

Siguiendo un sutil y vibrante in crescendo drancétigie recuerda al de conocidas
ficciones comdrodos los hombres del presidefakula, A. J., 1976)loa Red Social
(Fincher, D., 2010), la meticulosa investigaciorFéeguson incrementa su voltaje
cuando interroga de forma incisiva a los pocosapéptan dar la cara.

La complejidad de los argumentos —a veces resuftasible entender los mecanismos
econdmicos expuestos, a pesar de los graficosdolmamentos — viene resuelta gracias
a las entrevistas a los expertos y protagonistasiddlice Gordon Gekko, el
protagonista d&Vall Streef(Stone, O., 1987), la codicia es una virtud. Le bace el
director deinside Jobno es descubrir lo ya descubierto, sino bautizadoerle

nombres y apellidos.

3.5. Montaje

Mezcla imagenes de altisima calidad, rodadas camdgis medios cinematograficos,
con imagenes de archivo, fotografias, entrevisiassgn cortadas y montadas para
enfatizar la teoria de la corrupcién del poder éauino y financiero. EI montaje de
imagenes y entrevistas realizadas en lugares ditsrg en tiempos distintos, tiene un
alto contenido simbdlico en algunos momentos. Haggs, imagenes que podrian estar
en cualquier sitio y en casi cualquier pelicula;se posicionamiento en determinados
lugares el que hace que el valor simbdlico de iesagenes sea el adecuado.

Ferguson desarrolla el filme como un fiscal insteuun caso criminal: hurga en los
antecedentes, interroga a los principales test@gmne las pruebas mas contundentes
y sefiala claramente a los culpables. De hdobale Jobexpone tantos datos que
incluso la atencién del espectador puede queddadalante tal torrente de
informacion.

La magia del montaje, tan esencial en el génerardental, es utilizada con enorme
maestria por Ferguson para legitimar sus propisgipaes ideoldgicas y su particular
vision de la crisis del 2008. Un ingente trabajordestigacion que también pretende
retornar parte de la dignidad perdida al propitesis estadounidense, simbolizado por
ese plano final de la estatua de la libertad ydsef que Matt Damon enarbola como
conclusién: “Hay cosas por las que vale la penldtic

4. Restrepo

“Restrepo es un documental ambientado en un muasicatienigena con un toque de
surrealismo, pero en cambio, no puede existir rada alejado del escapismio
(Eldestain, 2010)

Restrepmarra el despliegue de un peloton de soldadod@mstadenses en el Valle de
Korengal, Afganistan, considerado uno de los destmas peligrosos para las tropas
de los EE.UU. La pelicula se centra en un remoésioude avanzada de quince
hombres que se esmeraron en construir un pequdifioda el epicentro del fuego
enemigo al que llamaron Restrepo en honor de usoisleomparieros muerto en
accion. Se trata de una pelicula totalmente exgatiah las camaras nunca dejan el
valle, planos subjetivos del combate, no hay ergt@y con generales o diplomaticos,
tan solo los testimonios de los soldados que welia a dia de la guerra, y ese es el
objetivo hacer que los espectadores se aproxinemision que tienen de la guerra
aquellos que viven y mueren en ella, establecisndgropias conclusiones.



4.1. Tim Hetherington y Sebastian Junger. Los directores

Entrevistados durante la promocion de la pelidakagdos reporteros-directores de este
documental dejaron clara su intencionalidad al r&#sstrepoSu intencién fue la de
capturar la experiencia de combate, el aburrimigrglbomiedo a través de los ojos de
los propios soldados. No entrevistaron a sus famdia los afganos, no exploraron
debates geopoliticos. Las experiencias de los dosdson la clave para entender,
independientemente de las creencias politicascilegscias son una manera de evitar
ver la realidad. Esta es la realidadty://restrepothemovie.com/pre$s/

Tim Hetheringtorfue un fotoperiodisthritanico-estadounidense cuya obra méas famosa
ha sidoRestrepoLa pelicula fue nominada en 2011 al Oscar al nagoumental.
Hetherington fue asesinado por bombas de mortelasdeerzas leales a Gadafi en
Misurata, Libia, ese mismo afo

Hetherington escapaba al estereotipo del fotégtafguerra agresivo, y ello se hace
patente en la sobriedad y el orden con los qua estfadas las imagenes de este
documental. Habia ganado cuatro veces el Worlcsfsto empefiado en buscar un
mensaje distinto: era importante contar la vidéodesoldados mas alla del significado
circunstancial de la guerra o la politica; tocameslvio ancestral del combate.
Sebastian Jung@or su parte es un escritor y periodista americamocido por libros

de investigacion comba tormenta perfecta Guerra, el texto sobre el que se baso el
documentaRestrepoEs redactor habitual déanity Fairy se le han concedido premios
como el National Magazine Award o el SAIS NovaRr&ze de Periodismo. Su
vertiente literaria era el complemento perfecta avidez fotografica de Hetherington;
ambos convierten Restrepcen una perfecta simbiosis donde resulta complicado
valorar el peso especifico —por separado-, delngyi@s imagenes.

A diferencia ddnside JobgnRestrepao hay datos cuantitativos, solo cualitativos; los
directores permanecen siempre junto a los soldael@snunca inciden en sus actitudes
y mucho menos en sus respuestas. Dejan fluir farldiscomo si de un rio se tratase, y
sé6lo en ciertos momentos para mantener el ritrmaidir en el dramatismo de los
acontecimientos, interrumpen la accion con losnestios de los propios soldados.

4.2. Recursos narrativos

Restrepaes casi un manual de hacer cine con minimos rexsuys nos referimos solo
a los medios técnicos. Sus directores prefiergerdacidad a la calidad, en busca de una
imagen que sea lo mas real y creible posible. IRbne existen casi panoramicas, ni
una estética consensuada. Las imagenes surgeregnge la realidad de la guerra a
cada paso. La calidad cinematografica pasa a umdeglano en busca de un
neorrealismo, propiciado por la utilizacion de plasubjetivos rodados por los propios
soldados.

El sonido directo, tal y como sugiere Abba Kiaansites clave para este tipo de
narracion. A veces tiene un papel mucho mas pregante que el de las imagenes,
sobre todo en la narracion de los combates. Rotaethisica que tradicionalmente
acompafaria a una secuencia en la narracion clagioa incrementaria la tension,
desde esta perspectiva no se hace necesaria.

El cAmara no es un camara, es un personaje mashadria. De algiin modo se
convierte en el narrador de la historia. Es laadarque no obliga al espectador de
Kiarostami. La narracién no trata de guiar hacia iterpretacion, sino que busca que
nos planteemos todos los problemas que pudieraradéee su vision. ERestrepda
calidad del sonido o de la imagen no es primoréith. se hace patente al inicio de la
pelicula cuando viajan en un carro blindado y i@ explosion salen de él para



combatir al enemigo. En esa secuencia el sonide @sa calidad tan mala que tan sélo
se intuyen sonidos de disparos y explosiones. ¢i#igacion de esta ausencia de
calidad se debe a la busqueda de la sensacidéaldame; los protagonistas de esta
escena escucharian algo muy parecido a lo quel egpectador durante la proyeccion.
Imagenes hiperrealistas rodadas in situ, sonidecidiy testimonios de los protagonistas.
Son los tres pilares en los que se fundamentgpkcaad de hacernos vivir la guerra en
primera persona deestrepo.

4.3. Personajes

Los testimonios directos en forma de entrevistapsote fundamental del documental.
Fueron grabados una vez los soldados terminartabsuen el valle de Korengal, antes
de regresar a casa. Fondos neutros, iluminaciénaliea, primeros planos. Soldados
ya transformados en civiles que narran, casi endiogos y en intima conversacion con
el espectador, sus experiencias de guerra.

En Restrepdas entrevistas constituyen la justificacion da de las realidades que trata
de mostrar el documental: como ir a la guerra y&lan la vision que los soldados
tienen de la misma. En contraposicién, los quencseber qué es la guerra antes de
toparse contra ella: el patriotismo, el honor uelf®o americano. Todo esto ayuda a que
los jovenes estadounidenses se cieguen con unaddéssa e idealizada de lo que es la
guerra, y esa idea cae por su propio peso cuaedon $alabras de los soldados,
“llegas a mitad de ninguna parte [...] lejos de tgdde todos [...] y piensas mierda no
estamos listos para esto [...] pero donde me hédmetstoy seguro de que moriré aqui
[...] y ni siquiera sabes porqué tenemos casco®mson capaces de detener las balas
que vienen de las montarias

4 .4.Técnicas narrativas

Junger y Hetherington se introducen en el grupanms a formar parte de él, al modo
en que los antropélogos estudian una tribu mimediase en ella. Es un regreso al cine
de Jean Rouch y sus documentales antropologiamsinéh a los soldados, son parte
del grupo. Queda reflejado en una parte del doctahen la que un sargento habla por
radio y le preguntan que “a quién tiene” el resgoalgo asi como “un médico, tres
especialistas, un fotoperiodista...” De este méolopando parte de la historia pueden
rodar sin que la subjetividad de un encuadre uinjiera en la historia.

Por ese motivo se narra la historia desde el presarostrando imagenes del dia a dia
del peloton-, para después analizarlas desdeturofta través de las entrevistas-,
hablando en pasado. La perspectiva desde la glizaemia guerra en las entrevistas es
una perspectiva fundamentada en la experiencia.

En el aspecto testimonial radica la esencia dedestemental. Junger y Hetherigton no
quieren opinar sobre la guerra aunque podrian logoerque la han vivido en primera
persona. Y porque la conocen saben que no es necggiaar sobre ella; cada uno
tiene su propia vision cuando esta inmerso endarguEste es el motivo por el cual
decidieron abordar esta realidad desde una perspentutra. Ni los directores ni el
guion tratan de condicionar la reflexion del espéot recurriendo a una narracion
cinematogréfica al estilo clasico de tres actosjdiendo en el dramatismo y
recurriendo a los viejos trucos que impuso Hollyd:oo

Esta forma de narrar la historia en la que esdimtia la que se narra asi mismay no el
director, anula casi por completo su presencia canticulador del discurso. El autor
trata de colocarse del lado de un observador sjnipios haciendo recaer el peso de
Restrepasobre la realidad mostrada y no sobre el critegiquen la muestra -



diametralmente opuesto al concepto criticondéde Job-. No esta grabando un agente
externo al grupo, sino un miembro del grupo. Es, mastitud de planos que se utilizan
han sido tomados por soldados del pelotdén sinviahér para nada en la accion, puesto
que las camaras van alojadas de forma autbnoma sobicascos.

Esta técnica utilizada y denominagal time(Farocki, 2007), desemboca en su grado
extremo en la escena en la que la camara colooada al casco de los soldados nos
muestra con total crudeza la muerte de uno de glmseacciéon del resto de sus
comparnieros. El reporterismo “en vivo”, tan afima directores dRestreppaparece
aqui en toda su dimension.

4.5. Montaje.

De una sencillez que a ratos, raya en el simplis@aitilizacion de tan escasa variedad
de elementos narrativos -imagenes y sonido grakiadiitsl, entrevistas y en contadas
ocasiones musica que a veces es incluso diegéfaxlta la labor de montaje. Aunque
hay que imaginar que los directores tuvieron emsasos tal cantidad de material
grabado por ellos mismos y por los soldados pasifidar y seleccionar, que esta tarea
debio de ser casi tan ardua como el rodaje. Hsta faunca es facil, pero es ahi donde
las entrevistas a los soldados hacen de hilo comddel guion y ayudan a ordenar los
planos.

La fluidez de los testimonios de los soldados asitis en un espacio neutro y negro con
la intencionalidad de destacar sus rasgos y lasiem&s que suscitan los recuerdos
revividos-, los convierten en entrevistas psicalagidonde a diferencia theside Job

lo que se busca es el aspecto sensible, la ema@tidrama, el trauma o el sentimiento
que generan sus palabras en ellos mismos y epesdtador.

No hay nada novedoso en el montaje. Se alternaméagenes de las acciones bélicas,
del dia a dia en el valle de Korengal con las ersti@s a los soldados. Es un montaje
causa-efecto donde importa tanto el valor de l&sbpas de los verdaderos
protagonistas como las acciones de guerra. Y pmeeste en la sencillez del montaje,
mas cercana al reporterismo que al documentalbas$arverdadera dimension del
mensaje d&kestrepo

5. Conclusiones

Si el documental como afirma Rabinger, exploragres y situaciones reales
(Rabinger, 2005: 17), en el casoldside Joby deRestrepdendriamos que hablar
ademas, a pesar de las técnicas diametralmentstapu la concepcion y genesis
cinematogréfica del producto, del documental contica socialInside Jobposee una
marcada intencionalidad de decantar al espectaddadb de las tesis de su director.
Ferguson hace sus distinciones criticas guiadsymconvicciones, su ideologia, su
interés por las formas: desea convencer de quesia econdmica del 2008 es producto
de la avaricia del poder politico y el financieEm Restrepcen cambio, Hentherintong

y Junger tratan de reflejar su profundo interésspeto por la realidad. Pero ¢qué es la
realidad? ErfRestrepaos encontramos un reflejo de la riqueza y la gifddiad de la
vida de los soldados, pero esto lleva mas alléa ddservacion objetiva. La realidad
humana, cuando se encuentra bajo presion se ctngiesurrealismo y alucinacién
(Rabinger: 20), como se observa brillantementesesmadocumental. La mezcla de lo
cotidiano y el horror de la guerra, soldados a#aintiles en sus comportamientos, a
ratos destrozados en sus testimonios a la camagdan convertidos en el plano
siguiente en terribles guerreros capaces de talaqii donde las percepciones de los



directores quedan incluidas en el resultado finael@ parte de la rica narrativa
resultante.

En el siglo XXI un fundamentalismo avalado por temologia omnipresente puede
llevar ala confusién contemporanea entre la vision dirdetéo real y la vision técnica
de ello (Catala, 2008: 178Restrepo e Inside Jolespecialmente el primero, a pesar de
su aparente sencillez narrativa-, no hubieran padibles sin los avances tecnologicos
del cine en las ultimas dos décadas. Entre otisess¢cporque son precisamente los
avances en la tecnologia bélica y financiera Hasigue, de forma secundaria, se dirige
la critica al poder en estos documentales. Mandlitames y politicos que ordenan
desde bases alejadas de la zona de peligro, dotaks soldados se enfrentan al
enemigo, con estrategias de lucha casi medieRefesores de prestigio, politicos,
financieros y expertos que provocan gracias adagidades tecnoldgicas, una crisis
econdmica nunca antes vivida, y que a diferencia dee le ocurrié a los financieros
durante el crack de 1929, sus fortunas permaneatactas y su prestigio a salvo.

El auge del cine documental como forma de exprasidma servido por tanto soélo para
el deleite estético de las imagenes o el conocimigocial de personas, colectivos y
lugares; su redescubrimiento va de la mano cderancia y reflexion que el

realizador rescata de una sociedad occidentalebal& inmersa en una crisis de
valores de la que dificilmente encuentra salida.
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